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ELCOLOSO
Un estudio cientifico
vuelve a atribuirselo a Goya

»Carlos Foradada, que ya arrojé nueva
luz sobre las Pinturas Negras, rebate
buena parte de Ios argumentos del
Prado. La polémica esta servida

JESUS GARCIA CALERO
MADRID

n nuevo estudio cienti-

fico, que acaba de publi-

carse en la revista AACA

digital, una publicacién

especializada de la cri-

tica de arte, vuelve aim-

pugnar la descatalogaciéon de EI Coloso

en términos muy contundentes. Como

se recordard, el célebre cuadro de las

eolecciones del Prado dejé de ser con-

siderado un Goya en 2008, después de

un anungcio oficial de 1a pinacoteca, que

en un principio se lo atribuyé a Asensio

Juli4; hipdtesis que luego ha sido inca-
paz de mantener.

Ahora, un estudio cientifico que uti-
liza bajo nueva luz todos los analisis de
materiales y pigmentos realizados a la
obra, y que profundiza notablemente
en las técnicas pictéricas del maestro
aragonés, viene a proponer al Museo
que revise sugriterio. Pocas vecesla de-
cisién de-un museo tan importante como
el Prado habia sido tan contestada en

_medios académicos. El nuevo estudio,

*Yue se suma a importantes aportacio-
nes de Nigel Glendinning y Jesusa Vega,
lo firma un estudioso de 1a obra del ge-
nial artista de Fuendetodos que a su vez
es también pintor e historiador: Carlos
Foradada. A él debemos (ABC 3-1-2011)
la visién de las Pinturas Negras en su
estado original, después del estudio que
dedicé a las mas tempranas imagenes
de los murales qué decoraban la Quin-
ta del Sordo.

Los detalles y la quimica
En su articulo publicado ayer en
wwwaacadigital comForadada rebate
muchas de las conclusiones del Prado
publicadas en 2009 por la jefa de Con-
servacién de Pintura Espafiola y Goya,
Manuela Mena. Para empezar, el inves-
tigador explica los problemas de la me-
nor calidad de los materiales, puesto
que Goya confiesa en documentos de la
época de la guerra de la Independencia
que recibe aceites adulterados y ello di-
-sficulta su labor. Foradada compara los
problemas de E/ Colosocon los de otro
cuadro de la época, el rétrato de «El ge-

o

neral Palafox a caballo», prueba empi-
rica de que los mismos materiales han
producido idénticas reacciones quimi-
casy hay criterios parejos en la aplica-

cién de silice y otras materias «de car--

gan, que el pintor utiliza para realzar el
volumen. .

Como Foradada es pintor, tiene en-
jundia su explicaci6n sobre como fue
pintado El Coloso. Empezando por los
toros en los que Manuela Mena vio in-
congruencia y fallos de perspectiva,
Foradada explica que no es que los to-
TOS cercanos sean menores que los mas
lejanos, sino que estos son bueyes, tan
presentes y necesarios en la vida ru-
ral de la época. Las anatomias aqui

coinciden. También se extiende sobre ' .

las figuras de la gente despavorida ante
la presencia del gigante en el horizon-
te y analiza -con una meticulosidad
reveladora- cémo Goya aplicé con cri-
terio y perspectiva la materia pictéri-
cayla transparencia de las pincela-
das, dando protagonismo a algunas fi-
guras y dividiendo la zona inferior del
cuadro en partes iluminadas y ensom-
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* manera ya usada por Goya

En movimiento
Foradada, pintor, explica que el
movimiento define la anatomia
y la atmésfera que rodean el
brazo del gigante, pintado como
parte del paisaje, en tercer plano

Celaje de mil técnicas
La espatula estd aplicada con
criterio, frente a lo dicho por el
Prado, segtin este estudio. Y'
mezclada con otras técnicas que
crean un celaje pionero

El burrito -
El Prado criticaba la factura de
este burrito. Segtin el estudio, la
sombra perfila la pezufia de
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Paisaje con

un criterio

El reparto de materia
pictérica y el empleo
del coloryla
transparencia, asi
como el volumen de
pinceladas como las
de la blusa amarilla
sobre la falda, hacen
pensar en maestria de
ejecucioén al pintor e
historiador

' ordenadas segiin

brecidas que se equilibran y dan ar-
monia a la composicién. «Es evidente
que la confusion no se halla en este
6leon, responde al museo. .
Defiende asimismo la anatomia del
gigante, ala que el Prado tantas pegas
puso. Mena vio imposible la composi-
cién del brazo, criticé el ojo cerrado y
sobre todo 1a figura de «mezclas de co-
lores, sucios y apagados, frente a co-
lores puros en las nubes y en algunas
figuras de la parte inferior». Forada-
da rebate que el Coloso ests en tercer
plano, es parte del paisaje y compar-
te con esa zona tono y veladuras por-
que el pintor elabora no tanto los ob-
Jjetos como el aire que se interpone en-
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Especies diferentes, pero de Goya para el investigador
Una de las mayores criticas del Prado al autor de El Coloso era Ia falta de
. perspectiva de los toros («su anatomia no responde a la del toro y varios

Orejay ojo
El trabajo revela,
pinceladaa
pincelada, la
ejecucion del ojo

situaba sobre el
azul del cielo) en
contrapicado que

toques coherentes,
que repite en los

oreja, tan criticada
por Mena, aqui se
compara con una -
cabeza del «San
Hermenegildo».
También la
similitud con la

. texturadela
espalda con otro

pintado con
carestiade
materiales

presentan rabos cortos y levantados que no concuerdan», dijeron).
Foradada sefiala que no se ha considerado que hay toros bueyes y que
su tamafio y su anatomia estdn perfectamente representados

tre ellos y nosotros. Por ejemplo la
atmésfera que rodea el brazo por la
parte superior, o la encarnacién grisa-
cea del cuerpo entre unas nubes da-

-das con una técnica compleja, mezcla
de espatula'y pincel rotado que dibu--

jael celaje que cifie la cintura.

Y sobre la apatomia, los argumen-
tos de Foradada son meticulosos y ba-
sados en una lectura del lienzo a los
0jos de un pintor. También compara
relevantes Goyas (el 2 de Mayo y los
Fusilamientos, entre otros) con deta-
lles de El Coloso que refutan algunas
de las dudas del Prado sobre técnicas
torpeménte o poco empleadas (la es-
patula, que Goya emples alli con pro-

fusién). Incluso detalles como la pe-
zufia del burrito, perfilada gracias a
su sombra, los compara con trazos si-
milares en «Dos viejos comiendo».
Para terminar, es en el rostro y ca-
beza de E/ Coloso donde, comparan=
dolo con el «San Hermenegildon, este
investigador reafirma con autoridad
lo dicho por Glendinning sobre el ojo
abierto y la maneta peculiar.en la que.

dibuj6 la oreja, Foradada concluye que-

los «equivocos» del Prado «han resul-
tado nocivos para E/ Coloso, obra de
Goya que dar4 lugar a tendencias ar-
tisticas posteriores». Si el Prado espe-
raba la aceptacion de sus tesis, estd"
claro que sigue en un error.

abierto (el Prado lo

define la 6rbita con

grandes cuadros de
1808. En cuanto ala

cuadro de 1a época,-*




