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Resumos:

De la gramdtica a la filosofia: 1a 6pBoénero
Tomis Calvo Martinez (Universidad Complutense de Madrid)

La orthoépeia — el wuso correcto de las palabras, de las expresiones lingiisticas —
constituye un tema que suscité un gran interés en el s.V a.C. De este tema se
ocuparon filésofos como Demécrito, Protigoras, Prédico y Platén.

1. En mi exposicién atenderé a los tres autores citados en primer lugar sefialando los
aspectos particulares de sus respectivas contribuciones a nuestro tema.

2. A continuacién dedicaré una especial atencién a Platén, comenzando con el Cratilo
cuyo tema central es la orthoépeia denominada reiteradamente con la férmula canénica
de 'correccién de los nombres' (0p0OtNG TdV Ovopdtwv). En definitiva, se trata de
dilucidar la relacién existente entre el lenguaje y la realidad en el marco de la
oposicién entre naturaleza y convenciéon. La discusién acerca de la correccién de los
nombres toma como punto de partida ciertas tesis filoséficas juntamente con otras de
caricter lingiistico cuyo entramado l6gico expondré en mi comunicacién. Entre las
tesis o presupuestos filoséficos cabe destacar las dos siguientes : (1) que hay discurso
verdadero y discurso falso; el verdadero dice las cosas como son y el falso dice las cosas

como no son (384B) y (2) que las cosas poseen un ser o esencia consistente (BEBatog



ovoin) (385E-86E). A estas dos tesis "ontoldgicas" se afiade una tercera tesis, ya de
cardcter lingtiistico : (3) que el discurso se compone de nombres, siendo el nombre su
parte mds pequefia (385B, 387C). Pues bien, de la conjuncién de las tesis (1) y (3) se
infiere que la verdad o falsedad del discurso depende de la verdad o falsedad de los
nombres que lo componen, lo que, a su vez, comporta que hay nombres verdaderos y
nombres falsos. He ahi el sentido de la investigacion filoséfico-lingiiistica en el Crdtilo,
dalogo que finalmente termina en un reconocido fracaso respecto de sus pretensiones
filoséficas y muy particularmente, respecto del recurso a la orthoépeia entendida como
adecuacion natural de los nombres a las cosas nombradas. El fracaso del Crdtilo es
consecuencia, en ultimo término, de haberse apoyado en una concepcion deficiente del
lenguaje segin la cual la funcién propia del lenguaje es nombrar, de manera que el
discurso se concibe mayormente como una concatenacién de nombres.

3. A pesar del fracaso del Crdtilo en su planteamiento peculiar, es importante no
olvidar que e/ tema del uso correcto de los nombres constituia para Platon una cuestion

sumamente relevante. Después de todo ¢no es cierto que la gente llama 'justicia' a lo

que en realidad no es justicia? ¢:No llaman 'valentia’ y 'moderacién' a lo que,
propiamente hablando, no es ni valentia ni moderacién? Desde esta perspectiva es
razonable considerar los esfuerzos dialécticos del Sécrates platénico como una ingente
y continuada tarea de orthoépeia.

En mi exposicién procuraré contextualizar esta tarea de orthoépeia llevada a
cabo por el Sécrates platénico en su dimensiéon dialdgica, en su critica a las
incosistencias de la lengua comun.

4. Finalmente me referiré a las distintas maneras de concebir la orthoépeia que se
aprecian en los cuatro autores de que me ocupo en mi exposicién mostrando cémo /z
cuestion decisiva radica en el sentido de la orthoépeia que cada cual practica. En efecto, la
propia idea de orthoépeia comporta un planteamiento normativo. Y icudl es la norma o
criterio para decidir si una expresién es o no es correcta? En este punto decisivo, como
veremos, los distintos autores a que he hecho referencia discrepan entre si, recurriendo

cada uno de ellos a un criterio distinto.



Imaginacdo e retorica no discurso historico: interpretacées ricceurianas da

metdfora na Retérica de Aristdteles

Maria Luisa Portocarrero (CECH, Universidade de Coimbra)

Defendemos neste texto a ideia de acordo com a qual a valorizagio que P. Ricoeur faz
de H. White, tem nomeadamente a ver nomeadamente com a retdrica e sua
tropologia da narrativa. Estas sio decisivas para a compreensio da imaginacio
narrativa que opera no seio do discurso histérico. A categoria da representincia,
forjada pelo filésofo francés, para expressar o modo de referéncia deste tipo de
discurso, supde uma imaginac¢io regulada que nio pode libertar-se do que aconteceu
um dia. No entanto este anterior a toda a narrativa s6 pode ser designado, se for
prefigurado metaforicamente. E a reinterpretacio ricoeuriana da metafora na Retérica
aristotélica que nos permite perceber o valor da dimensio metaférica do traco e do

testemunho.

La ambigiiedad, un recurso literario y filosdfico en los Presocrdticos: algunos
ejemplos
Alberto Bernabé Pajares IUCCRR, Universidad Complutense de Madrid)

Frente a la busqueda de un lenguaje preciso y univoco que caracteriza la filosofia desde
Aristételes, algunos filésofos presocriticos utilizan a veces expresiones ambiguas, que
parecen responder a un propésito deliberado, de modo que cada sentido de una
palabra o de una frase lleva anadido el poso de otro u otros, lo que las hace pregnantes,
polivalentes, mds sugerentes, y deja en el oyente una cierta perplejidad ante la
necesidad de decidir entre sentidos diversos, lo que le obliga a centrar su atencién en
ellas. A menudo, el procedimiento aparece asociado a otros.

En la comunicacién se pondrin algunos ejemplos de ambigiiedad debida al uso de
homéfonos, de la polisemia, de términos cuya formacién es ambigua, de una

semdntica imprecisa o de una sintaxis susceptible de interpretaciones diversas.



Como ejemplo del procedimiento, se comentaran los siguientes textos: Jenéfanes, B
12, Heréclito B 1, B 15, B 35, B 48, B 93, B 101a, Empédocles B 27.3-4, 100.1-5
DK

«Pela graca da brincadeira» [noudiag yapw] (Pl Phdr. 276d2):

ambiguidades semanticas e trocadilhos em Diégenes de Sinope

Jodo Diogo Loureiro (CECH, Universidade de Coimbra)

De Diégenes de Sinope, mais do que fragmentos, possuimos anedotas. Com as suas
atitudes provocadoras e escandalosas, o «Cao» tomou de assalto a imaginagio popular,
tornando-se personagem central de uma série de pequenas narrativas burlescas de
pendor filoséfico. Em algumas destas encontramos ditos chocarreiros assentes em
trocadilhos ou na ambiguidade seméntica de uma qualquer palavra. Sdo estas anedotas
que aqui nos interessardo: tentaremos avaliar qual o seu valor filoséfico, tarefa tanto
mais melindrosa quando o cinismo é desde a Antiguidade, e nio totalmente sem
razdo, uma escola «sob fogo», cujo estatuto filoséfico tem sido repetidamente posto
em questao.

A nossa comunica¢do estard estruturada em trés partes: num primeiro momento,
reflectiremos, em termos gerais, sobre as relagdes possiveis entre literatura e filosofia a
luz do tema concreto do presente semindrio; depois, abordaremos a forma literdria da
anedota [ypeia] e exporemos os seus limites enquanto veiculo de uma filosofia precisa;
por fim (e esta a parte mais demorada), analisaremos filosoficamente todas as anedotas
sobre Didgenes de Sinope reportadas por Diégenes Laércio que contenham algum
trocadilho ou ambiguidade semintica. A pergunta chave que nos ocupa é: sio estes

jogos de palavras veiculo de pensamento ou esgotam-se na sua graga?

El humor como recurso literario en la introduccion del Protégoras de Platon

Francesc Casadests Bordoy (Universitat de les Illes Balears)

El prélogo del Protdgoras es un buen ejemplo de la capacidad literaria de Platén
para crear un escenario teatral en el que se representard, en un tono cémico y en un

progresivo y muy elaborado iz crescendo, el agon, el combate retérico-dialéctico entre



Sécrates y Protagoras, ante la multitud asistentes que ese dia se encontraban en la casa
del opulento Calias. Las caracteristicas del lugar del encuentro y de su propietario,
conocido por su generosidad y liberalidad a la hora de invitar a personajes de todo tipo
a las fiestas que organizaba, convirtieron esa casa en el centro de atraccién de los
atenienses. De hecho, Jenofonte, en su Banguete, transmite una imagen muy nitida
del ambiente que se respiraba en las reuniones simposiacas celebradas en la casa de
Calias. Ese contexto festivo explica a su vez que Calias y algunos de sus invitados
hubieran sido también objeto de las burlas y chanzas de Eupolis en su comedia
Kolakes.

Platén conocedor de esa fama, y muy posiblemente inspirado por la comedia de
Eupolis, tal como en su momento advirti6 Wilamowitz, introdujo algunas de las
escenas comicas que se leen en el comienzo del Protdgoras. Como se verd a lo largo de
esta exposicién, las coincidencias con los pocos fragmentos que se conservan de los
Kolakes son mis que suficientes para sostener que Platén, al margen de lo que el
mismo podia conocer del ambiente festivo que se respiraba en la casa de Calias, tuvo
la habilidad de aprovecharse de esa y de algunas otras comedias para darle un tono
desenfadado al comienzo de su didlogo. De este modo, Platén, a pesar de su
hostilidad a los comedidgrafos por sus pullas contra su maestro Sdcrates, recurrié una
vez mds a esa capacidad que poseia de trasladar escenas, imigenes y conceptos de
distinta procedencia para, una vez convenientemente reelaborados y transformados,
componer sus propias obras.

Sea como fuere, Platén pretendia presentar con un tono humoristico a los
principales personajes del didlogo que muchos atenienses, conocedores de su trasfondo
teatral, podian reconocer como una velada alusién a esas representaciones burlescas.
Dicho en otras palabras: la introduccién del Protdgoras buscaba emparentarse con esas
obras cémicas que describian a Sécrates y a los sofistas como unos charlatanes carentes
de recursos econémicos que se dedicaban a sutiles disquisiciones conceptuales y
nebulosas teorias meteorolégicas y astronémicas. El interés de los sofistas por cobrar
sus enseflanzas y las austeras costumbres de Sécrates facilitaban a los comedidgrafos su
confusién e incluso identificacién con los pedigiiefios y pardsitos que también
frecuentaban la casa de Calias. Son, efecto, diversos los testimonios que confirman

que estos personajes aparecian entremezclados en algunas comedias y que la poblacién



ateniense se divertia asistiendo a esas representaciones cémicas en las que, como
ocurria en las Nubes de Aristéfanes, se hacia mofa de ellos. En este sentido, Platén con
su introduccién del Protdgoras, no hizo mas que ofrecer su propia versiéon cémica del
entorno jovial que rodeaba el enfrentamiento entre Sécrates y Platén en la casa mas

animada y bulliciosa de Atenas.

A metdfora do pintor na Republica de Platdo
Maria do Céu Zambujo Fialho (CECH, Universidade de Coimbra)

A alegoria da caverna constitui um momento decisivo no processo de preparacio da
desvalorizagio ontolégica conclusiva da mimesis — em particular a mimesis dramdtica
no Livro X. Entre a alegoria e o exemplo da arte do pintor como ilustrativa dessa
insuficiéncia e engano a que a contemplagio do produto da sua mimesis levam,
observamos como Platio argumenta habilidosamente, elegendo exemplos
bidimensionais e estaticos, para concluir sobre o que ¢ tridimensional e dindmico. Eis
duas ilustragoes imagéticas, em particular a segunda, utilizadas no discurso filoséfico
para sugerir e persuadir — o que aparenta contradizer a prépria posi¢ao do Filésofo — e

cuja estratégia de persuasio ¢, afinal, subtilmente enganosa.
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