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INTRODUCCION

Santo Tomas de Aquino es consagrado como Doctor de la Iglesia en 1567. Se confirma asi su
presencia y magisterio en la cultura tridentina, y no sélo en el orden de la teologia o la filosofia. Su presencia
es aun mas relevante en el ambito hispanico, por el peso de la orden fundada por Santo Domingo y en la que
el aquinate era la maxima referencia. En dos aspectos destacados adquiere singular protagonismo: el control
de los mecanismos inquisitoriales y el desarrollo de una neoescolastica extendida desde las aulas salmantinas
a debates seculares tan vivos como los relativos al derecho de gentes, con el gran impulso derivado de las
disputas en torno a la conquista y evangelizacion del nuevo Mundo.

En el terreno estrictamente poético, al margen de las influencias de su doctrina en una porcién de la
lirica sacral, la devocion publica por el santo se manifiesta en el siglo XVII en la aparicion de versos en
pliegos que exaltan su figura y contribuyen a afianzar su presencia en el imaginario de las capas menos
letradas de la sociedad hispana. Si para la primera mitad del siglo una aproximacion al Catalogo Colectivo del
Patrimonio Bibliografico nos da el resultado de tres titulos, estos se incrementan notablemente en las cinco
ultimas décadas de la centuria, pues hasta una quincena de impresos de estas caracteristicas pueden
contabilizarse. Destacan entre ellos los siete pliegos de villancicos barceloneses conservados vy
correspondientes a los afios entre 1685 y 1700. También se incluye en el cémputo el cartel que ahora se edita
y que responde a una circunstancia muy especifica, aunque no separable del todo del contexto de versos
dedicados al santo.

Los versos y el impreso que los contienen surgen en la cercania de la consagracion del templo
madrilefio pertenciente al complejo erigido por la orden dominicana entre 1652 y 1656. En la primera fecha
tiene lugar el incendio del edificio original, conocido como Colegio de Atocha, por hallarse en esa zona, y que
habia obtenido una particular proteccion de Olivares. El colegio se habia fundado en 1563, y las dependencias
conventuales alcanzaron rango de priorato a instancias del confesor de Felipe Il, fray Diego de Chaves. Se
puso bajo la advocacion de Tomas de Aquino. Tras su destruccién por las Ilamas, se construye un nuevo
edificio cerca de la actual plaza de Santa Cruz, en el entonces arrabal del mismo nombre. En cuatro afios se
levanta el colegio, el convento y la iglesia con la misma advocacion, dedicada el mes de octubre de 1656. Un
nuevo incendio, en 1872, acabd con el edificio, que ya habia sido desamortizado y usado con diferentes
funciones. Las imagenes y huellas conservadas dan muestra de su arquitectura barroca y de la grandiosidad de

sus cuerpos y fachada.

1 Aunque algo tardia, es una notable muestra la coleccion de Pedro de Villamayor Primera parte de la poesia espiritual en la cual
(con la luciente Doctrina del Sol de la Iglesia Santo Tomas de Aquino) se alumbra al cristiano en todo lo que debe creer y obrar
para conseguir la perfeccion, Madrid, por Domingo Garcia Morras, 1665. Véase el Repertorio de PHEBO.
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Noticia considerable sobre estas circunstancias y, sobre todo, del valor que habian adquirido o que
pretendian otorgarles las encontramos en el impreso que recogié las justas poéticas celebradas en la ocasion?.
Se trata del Certamen angélico en la grande celebridad de la dedicacion del nuevo y magnifico templo que su
grave convento de religiosos de la esclarecida Orden de Predicadores consagro a Santo Tomas de Aquino...el
Octubre de M.D.C.LVI, recogido por José de Miranda y la Cotera. En los preliminares a sus mas de 450
paginas (en particular en la «relacion breve de la causa de haberse edificado el nuevo templo de santo Tomas
de Aquino») se halla informacion y numerosos juicios de valor. De ellos se desprende la importancia del
evento, y del cuerpo lirico, el papel que jugd la poesia en su exaltacion.

Los textos que recoge nuestro cartel no aparecen en el volumen impreso al afio siguiente, ni tampoco
se corresponden con ninguno de sus diversos asuntos. Es mas: en ese contexto llama la atencion que ni la fuga
ni el romance incluyan ninguna referencia al templo, sino alabanzas del santo, pasajes de su vida y una
reiterada referencia a su papel magistral, con mencion expresa de su labor como fundador de escuelas. Cabe
pensar por ello que, mas que a la consagracion del templo, el cartel obedeceria a la apertura de las
dependencias pedagdgicas, en las que se ofreceria a la vista de escolares y visitantes, cumpliendo la funcién
generalmente encomendada a este género editorial®. A este fin retine dos modalidades poéticas bien diferentes,
aunque unidas por su caracter poco refinado. En primer lugar, la fuga juega con el caracter lirico (por el canto,
no por una ausente efusion sentimental) y es una exaltacién directa de las cualidades atribuidas al santo; tras
ella, el romance despliega las posibilidades narrativas y destaca episodios significativos de la vida. El
conjunto ofrece una doble imagen del patrén, en su transito vital y en la culminacién de su gloria. Con gran
uso del calambur como rasgo mas llamativo, los textos discurren por los motivos habituales en la

caracterizacion del aquinate (Doctér Angélico), su iconografia (el sol plasmado en su pecho), las anécdotas

2 Puede consultarse también Luis Martinez Kleiser, Guia de Madrid para el afio 1656, Madrid, Imprenta Municipal, 1926.

3 Véase José Simén Diaz, La poesia mural en el Madrid del Siglo de Oro, Ayuntamiento de Madrid, 1977; Literatura y celebracion.
Verso e imagen en el Barroco espafiol, ed. José M? Diez Borque, Madrid, Capital Europea de la Cultura, 1992; y José M? Diez
Borque, «Poesia en la calle (de los Siglos de Oro al Siglo de las Luces)», en Andrés Amoroés y José M2 Diez Borque, Historia de los
espectaculos en Espafia, Madrid, castalia, 1999, pp. 419-454.
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mas popularizadas de su vida (su apodo de buey, el intento de seduccion, su detencion) y los elementos de
todo ello méas propicios a los juegos de palabras, basados en las disemias y frecuentemente apoyados en la
mencionada figura de sentido por paronomasia. Junto a ello, se aprovecha para aludir a la obra del personaje,
incluyendo tratados y el mas popularizado himno «Pange lingua», cuyos versos se aprovechan para un nuevo
juego de palabras con uno de los lugares comunes de la escolastica y su ergotismo.

Con mas valor histérico y documental que estrictamente estético, el impreso se nos aparece como
ilustrativo de los caminos de la poesia a mediados del siglo XVII, de sus cauces, de su materia y también de

sus marcas estilisticas.

Presentacion del impreso

Se trata de un doble folio (300 x 435 mm.), medio pliego, impreso por una sola cara, a cuatro
columnas separadas por un filete y con el texto enmarcado por una orla. Al final aparece un adorno tipogréfico
con motivos florales.

No posee pie de imprenta, como solia ser habitual en los pliegos, incluidos los de tipo cartel, como es
este caso.

Se conserva un ejemplar en la BNE, signatura VE/205/48, que es el que se sigue en la transcripcion.

Osuna e Infantes, junto a este, registran otros dos carteles dedicados a santo Tomas de Aquino, ambos
de 1680 y salidos de la barcelonesa imprenta de Juan Solis.

Bibliografia
Catalogo de pliegos sueltos poeticos de la Biblioteca Nacional Siglo XVII, Madrid, Universidad de Alcala de
Henares/Ministerio de Educacion y Cultura, 1998.

Osuna, Inmaculada y Victor nfantes, “Paredes de versos dibujadas. Fabrica y materia del cartel poético
barroco (1650-1700)”, Bulletin Hispanique, 113,1 (2011) pp. 163-238.
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AL ANGELICO DOCTOR DE LA IGLESIA S. TOMAS DE AQUINO

FUGA

A la escuela de Aquino, muchachos,

que ensefia, que escribe que no hay mas
que ver;

aleer, aleer.

¢ Quién es ese maestro que ensefia
a leer, a escribir, a estudiar, a saber? 5
¢ Quién es?  Quién es?
Yo lo diré, lo diré.

| Es hombre que por la pluma

tan remontado se ve,

que, bebiendo al sol los rayos, 10

no hay rayo del cielo ni sol como él.

No puede ser. - Si puede ser. - ; Quién es?

2 Esun angel tan humano,

tan divino un hombre es,

que hombre y angelenuntomo 15
tomo, y ¢qué hago?, encuadémole bien.
No puede ser. - Si puede ser. - ; Quién es?

3 Es hombre de tanta ciencia

y tan profundo saber,

que €l solo por cuatro partes 20

al mundo redondo le da qué entender.

No puede ser. - Si puede ser. - ; Quién es?

4 Es hombre que, si a mi mano

le dejaran escoger

dedos, sus dedos tomara 25
que pueden ser de-dos y de tres.

No puede ser. - Si puede ser. - ; Quién es?

5 Es angel tan volador,

que, volando con Gabriel,

se puede con vuelo suave 30
su-ave de gracia a bocados comer.

No puede ser. - Si puede ser. - ; Quién es?

6 Esbuey que con paso lento

se ha remontado, aunque buey,

sobre cuantos animales 35
llevan y traen el carro a Ezequiel.

No puede ser. - Si puede ser. - ; Quién es?
Yo lo diré, lo diré.

7 Es santo Tomas de Aquino,

maestro del cielo, pues 40

tiene la pluma de un angel,

y el sol con sus lineas le pauta el papel.

Dice bien, dice bien.

Que Tomas es un hombre de pluma

que a todas le gana a volar, a correr;45
siganle.

Que es un sol que nunca se pone

y pone muy claro cuanto hay que poner;
siganle.

Que es unangel que al cielo encamina;50

camina volando y vete tras él;
siganle.

Que su escuela es un toma sin daca,

si otras son daca sin toma después;
siganle. 55

Porque en caso de duda sin duda

mas vale un toma que dos te daré;
siganle.

A la escuela de Aquino, muchachos, etc.

ROMANCE

Silencio, sefores mios,
mientras siguiendo mis coplas
la doctrina de Tomas
dan razon de su persona.

Noble condesa de Aquino, 5
llamada dofia Teodora,
fue oriente de este sol
y de aquella perla concha.

Como era sol, al nacer
todas las aves sonoras
cantan, y el AVE MARIA
le sono a pedir de boca.

Salié este sol tan lucido,
tan claro con tal Aurora,

10

tan sin sombras de ignorancia, 15

por mas nubes que se opongan,
que, aunque era conde de Aquino,

Dios con mano poderosa

parece que de Villena

le hizo marqués sin sombra.
De este sol saco un reloj

la Orden Predicadora

de Domingo, y con su regla

reglé sus lineas no corvas.

20

Sobre el plano de las ciencias 25

aqueste reloj colocan,
y, viéndose encima de ellas,
las cogi6 de plano todas.

Tir6 el pincel de su pluma
las lineas tan primorosas,
que dejo pintada en cuadro
la teulugia (sic) redonda.

Por cuatro partes mirado,
no le falta ni le sobra
un punto, y, punto por punto,
no hay punto que no le toca.

El punto de la verdad
entre sus puntos se topa,
sin topar ciencia de punto
ni media entre punto y coma.

En suma, su mano ensefia
del saber toda la solfa,
que es maestro de capilla
y la sabe de memoria.

Subié tan alto de punto
el punto que mas importa,
que, si alguno va por bajo,
en su capilla non sonar.

Con los puntos de su pluma
ninguna pluma se ponga,
porque, si se opone, al punto
le pondran su punto en boca.

Las horas de este reloj,
por que mejor se conozcan,
forma su pluma con rayas
y hace raya a todas horas.

Esta raya tiene a raya
cuantas salen perniciosas
opiniones noveleras,
herejias, cismas, dogmas.

Dijo verdad el hereje
con su lengua mentirosa,
que para asolar la iglesia
aquesta raya le estorba.

Si el error levanta llama
entre humaredas erréneas,
Domingo para apagarle
su reloj a fuego toca.

Por él la Iglesia se rige,
los concilios por él votan,
el Tridentino sin él
no difinié ni una jota.

Si es hora de difinir
con buenos 0jos sus hojas,
mira la Iglesia y difine
si el reloj dice “ya es hora”.
De este antecedente infiere
tu la consecuencia agora,

30

35

40

55

60

65

75

que yo, aunque historias no quiero,
quiero meterme en su historia.

En su roca fica estaba
tan firme como su roca
este reloj, registrando
la hora de sexta o nona,
cuando, mirando sus cuartos, 85
lascivamente curiosa
entrd por calzarle al justo
una mujer pecadora.
“Pues eres fraile, -le dice-,
yo quiero ser tu devota 90
Yy que me quieras te quiero,
que no te quiero otra cosa”.
Mas firme Tomas “Aqui-no
valen —dijo- valentonas,
que soy sol y he de quemarte 95
las tocas, si tu me tocas”.
Porfio atrevida, y el sol,
echando chispas, le arroja
un tizén que parecia
toda su Tizona zona. 100
Con esto, torpe y ligera,
la ninfa escurri6 la bola
y, si vino Marimenga,
se volvié muy Mariposa.
Unos angeles, al punto 105
que vieron la tal derrota
con una muijer del trato,
le dieron trato de soga.
Y en memoria del suceso
la pasion libidinosa 110
con esta soga le ataron
ad perpetuam rei memoriam.

Como si delito fuera,
por ser fraile le aprisonan,

y, metido en su capilla, 115
ya le sacan, ya le ahorcan.

Cogiéronle en cuerpo y alma
los de la misericordia,
sus frailes digo, y se fueron
con él y por todo a Roma. 120

Pénenles luego demanda,
despachan requisitorias,
anda el pleito, cuesta mucho,
porque Tomas mucho monta.

Los términos ya pasados, 125
hechos los actos en forma,

y descubiertas las causas
para encajarle la borla,

toma la razén de todo,
que es escribano, y le toca, 130
porque ha de dar y tomar
la razén de todo Tomas.

Leéronle las Sentencias,

y tomoélas de memoria,
para responder a todo 135
cuanto a la verdad se oponga.

Remiten la causa a prueba,
gentes contra él se alborotan,
mas él tiene Contra Gentes
bien probado su Sed contra. 140

Puesto a cuestion de tormento,
confiesa en cuestiones doctas,
que todo lo toca y sabe
sin el tormento de toca.

Y que a todas las preguntas, 145
porque la verdad no ignora,
responde con la verdad
y que no sabe otra cosa.
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Sus articulos mirados
determinan, porque importa 150
para ensefianza al mundo
que en cuatro partes le pongan.
Salié con una cadena
muy dorada, con que dora
todas sus obras y prueba 155
que su doctrina Es-La-Bona.
Con una esposa en las manos,
aunque virgen le pregonan,
muere, por no partir sin
darle una mano a su esposa. 160
Cuéstale tanto saber
emulaciones forzosas,
pero Tomas, como buey,
brama por justicia y costas.

* ok ok k *

Escuela dicen que puso, 165
y callen con ella todas,
pues a todas les gané
la palma y la palmatoria.
Las materias que dictaba
con tanta forma las nota, 170
que es su forma y su materia
la mejor materia y forma.
En cuanto prueba su pluma
tan limpiamente la corta,
que, sin probarsele un pelo, 175
trae a pelo quantum probat.
Mil vitores a la letra
su pluma en escuelas cobra,
con que por el mar de ciencias
va volando viento en popa. 180
También otras plumas vuelan
sin vitor, por ser de cola,
mas la de Tomas es de ala,
y en Ala-va esta Vitoria.
“Dame -Tomas dice a Cristo- 185
luz para escribir mis obras”,
y Cristo "bene scripsisti
de me -le responde-. Toma.
Toma mi luz y seras
sol de la Iglesia, mi esposa, 190
que quiero, sol de justicia,
darte de gracia esta antorcha’.
Agradecido, Tomés
tomo su pluma y voldlas
al cielo, haciendo la letra 195
“Pange lingua” gloriosa.
Y aunque supo tanto ergo,
sin que al pelo de la ropa
la soberbia le tocase,
un “Tantum ergo” le entona. 200
A Cristo puso en Oficio,
mas de sustancia tan corta,
que es per accidens si alcanza
pan que llegar a la boca.
Mas, como es verbo, y palabras205
sustentan a su persona,
en la mesa del altar
le sirve con buena prosa.
A los Cantares camina
para ponerse a la sombra 210
del esposo, aqueste sol
muerto de amor por su esposa.
Salgan todos a Tomas,
porque, siguiéndole, es cosa
cierta que alcanzaran todos 215
aqui gracia y después gloria.



NOTAS

bola (<Romance», v. 102)
Véase «escurrir la bola».

borla (<kRomance», v. 128)
«E| estremo defilado de los cordones de seda, que se remata con un botén (...). Los obispos traen borlas en los
sombreros, y los doctores y maestros encima de los bonetes» (Covarrubias).

buey («Fuga», v. 34, y «Romance», v. 163)

Es el apodo dado a Toméas de Aquino por sus compafieros durante sus estudios en Colonia: «el buey mudo»,
por su aspecto robusto y silencioso. Pasa al anecdotario y las versiones mas popularizadas de la vida
del santo.

cuatro partes («Fuga», v. 20; y «<Romance», vv. 33y 152)

Son los cuatro continentes considerados en este momento en la configuracion del orbe conocido: Europa,
Asia, Africa y América. El peso de este imaginario en la monarquia catdlica es estudiado por Serge
Gurzinski, Las cuatro partes del mundo. Historia de una mundializacion, México, FCE, 2010; para
su presencia en un caso sefiero de las letras hispanicas, véase Susana Hernandez Araico, «Las
cuatro partes del mundo en autos y loas sacramentales de Calderdn», Criticon, 73 (1998), pp. 143-
156.

daca («Fuga», v. 53)

Correas registra hasta 26 refranes y frases proverbiales con la expresion. Combinada con «toma», las
formulaciones maés significativas son «a daca y toma» («Andar a trocar; trueco de muchachos que
no se fian, y truecan dando y tomando; dicese de los interesados y desconfiados en tratar siempre
con resguardo», refran 159), «Daca y toma, a la puerta del diablo mora» (refrdn 6312) o «jugar a
daca y toma » («De los interesados», refran 11860).

ergo («Romance», v. 197)

En latin, «es la nota o sefial de una consecuencia, que se deduce de algin antecedente» (Terreros). La
traduccion de esta conjuncidn es «por tanto, por consiguiente»; era muy usado en los debates de la
I6gica escoléstica, convirtiéndose en signo de la misma, también llamada «ergotismo», con valor
poco apreciativo.

escurrir la bola (<Romance», v. 102)
«Significa ausentarse alguno de repente, como huyendo y a escondidas, para escaparse de algin riesgo o
empefio. Es frase vulgar y baja» (Autoridades).

fica (<Romance», v. 43)

Para Autoridades «ficar» ya es solo «voz de la germania que vale lo mismo que jugar». Con el valor que posee
en portugués, «quedarse», el uso se mantiene en castellano hasta el siglo XV con cierta regularidad.
Aqui hay que tomarlo como un arcaismo, con el mismo sentido que «fija».

fuga («Fuga, titulo)

No he podido documentar el término como denominacion métrica o genérica. Valgan las definiciones de
Autoridades: « En la musica es un concierto dispuesto con tal artificio, que después de cierto tiempo
armonico cantan las otras voces por su orden lo mismo que cant6 antes una, observando los mismos
movimientos, intervalos y pausas que ella»; de donde también alude a «periodo armonico en que se
procede rapidamente, como expresando huidax.

los de la misericordia («Romance», v. 118)

Los franciscanos, enfrentados a los dominicos por cuestiones filoséficas y teoldgicas. En las disputas en la
Universidad de Paris Tomas de Aquino personalizé el conflicto, y sus tesis fueron condenadas en
1277 por el obispo Tempier.
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maestro de capilla («Romance», v. 43)

Segun Covarrubias, «el que gobierna el fascistol y cantores, llevandoles el compéas y volviendo a entrar en
labor al que yerra (...) Ultra de esto, los maestros de capilla componen su musica de misas, motetes,
ete».

mariposa («Romance», v. 72)

Apunta Covarrubias: «es un animalito que se cuenta entre los gusanitos alados, el mas imbécil de todos los
que puede haber. Este tiene inclinacion a entrarse por la luz de la candela, porfiando una vez y otra,
hasta que finalmente se quema (...) Esto mesmo les acontece a los mancebos livianos que no miran
méas que la luz y el resplandor de la mujer para aficionarse a ella, y cuando se han acercado
demasiado se queman las alas y pierden la vida». «Yo soy la mariposa, que nunca paro hasta dar en
la Ilama, donde me abraso» (Correas, refran 24118).

mas vale un toma que dos te daré («Fuga», v. 57)
Refranes 13973 y 15186 de Correas.

mujer del trato («KRomance», v. 107)
Prostituta. VVéase «trato».

ni una jota («kRomance», v. 72)
Es en 1803 cuando la Academia define «jota»: «cosa minima. Usase siempre con negacion»; «no saber una
jota: ser muy ignorante en alguna cosa.

nona («Romance», v. 84)
Para Covarrubias es «una de las horas candnicas, que rezdndolas puntualmente venia a ser las tres de la tarde,
que los antiguos Illamaban nona de nueve».

palma («Romance», v. 168)

«Se toma también por la insignia del triunfo y la victoria, porque los romanos coronaban con palma a los
victoriosos, y figuradamente se toma por el mismo triunfo, y se extiende a otras materias, y asi se
dice “la palma del martirio”, y se pone por insignia de la perpetua virginidad». «Llevarse la palma,
frase que se significa que alguno sobresalio o excedidé en competencia con otros, mereciéndose el
aplauso general» (Autoridades).

palmatoria («KRomance», v. 168)

«Instrumento conocido en que los maestros de escuela ponen unas correas para azotar los muchachos. Es una
colunilla afilada y terminada en una circunferencia plana, con la cual los hieren en las palmas de las
manos, de donde toma el nombre» (Covarrubias).

punto («Romance», v. 35y passim)

El texto explota la polisemia de un término del que Autoridades multiplica las definiciones: «Es el ente
cuantitativo mas pequefio que se puede considerar» (). Es decir, «no le falta ni le sobra un punto»
indica que esta en su perfeccion completa, sin el méas minimo desajuste.

«Asunto o materia de que se trata, y asi se llaman “puntos” las partes en que se divide algiin sermén u oracién
retérica, por haberse de mudar materia o circunstancias en cada una Punctum.

«Parte o cuestion de alguna ciencia».

«Ocasion oportuna.

«En los instrumentos musicos es el tono determinado de consonancia, para que estén acordes».

punto en boca («Romance», v. 52)

«Especie de interjeccion con que se previene a alguno que se calle» (Autoridades). Correas lo recoge como el
refran 19237.
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punto por punto («KRomance», v. 35)
«Frase adverbial con que se expresa el modo de referir alguna cosa muy por menor y sin omitir circunstancia»
(Autoridades).

raya («KRomance», v. 55 y passim)

«Hacer raya. Aventajarse y sefialarse entre otros», registra Correas (refran 10798). Covarrubias define: «la
sefial delgada o linea que se hace con el estilo u otro cualquier instrumento (...) Dijose asi por
semejanza con los rayos del sol, que son como lineas delgadas y rectas». Para Autoridades «raya»
«se toma asimismo por el término que se pone a alguna cosa»; «Tener a raya: frase que vale
contener las acciones en los limites o términos que les son debidos».

reloj (kRomance», v. 21 y passim)
La lexicografia no registra el término hasta que lo hace Terreros: «Maquina autdmata o que tiene en si el
principio del movimiento y sirve para medir el tiempo y dar las horas».

sexta («Romance», v. 84)

«Una de las horas en que los romanos y hebreos divisian el dia artificial, e incluia tres de las nuestras,
comenzando desde las doce»; «En el rezo se llama una de las horas menores, que se dice después de
tercia» (Autoridades).

tirar («kRomance», v. 29)

Autoridades remite a «tirar lineas» (la construccion usada aqui): «Frase que, ademéas del sentido recto,
metaforicamente significa intentar, pretender y solicitar alguna cosa, discurriendo los modos de
conseguirla».

Tizona («Romance», v. 29)

Covarrubias la identifica como «como una de las espadas del Cid, y a mi parecer valdria tanto como ardiente,
que esto significa “tizon”: “lefio encendido”, y conforma con el otro titulo de “el Caballero de la
Ardiente Espada”».

trato («kRomance», v. 107)
«Se llama también la ilicita comunicacion o comercio que tiene un hombre con alguna mujer» (Autoridades).

trato de soga («<Romance», v. 108)

Covarrubias define «trato de cuerda, castigo que se suele dar atando a uno las manos por detras, levantandole
en el aire y dejandole después caer sin que llegue a tierra, con que casi se le descoyuntan los huesos
de los hombros».

valentona («<Romance», v. 29)
Para el diccionario académico de 1803 es lo mismo que «valentonada»: «jactancia del propio valor o
expresion arrogante de él». Terreros ya adelanta este valor.

Villena, marqués de («<Romance», vv. 19-20)

Juan Pacheco, primer marqués de Villena, fue tachado como «hombre maléfico» y «maestro de disimulos»
por su intervencion en la agitada politica de finales del reinado de Juan Il y el de Enrique 1V, con
los conflictos entre la aristocracia y el trono. También en ellos se vio envuelto Enrique de Villena,
gue coincidia en una imagen controvertida, fruto de unos conocimientos y formacién cientifica
impropios de su tiempo, sobre todo entre nobles. Por ellos se convirtio incluso en sospechoso de
magia y brujeria, lo que dio en la quema de una parte de su obra y sus libros. Su presencia literaria
se proyectd hasta el siglo XVII, apareciendo en obras de Quevedo, Ruiz de Alarcon o Rojas
Zorrilla, siempre con este perfil oscuro. Muy posiblemente la referencia esté superponiendo las
imagenes de los dos personajes historicos.

vitor («kRomance», vv. 177 y 182)
«Victor. Interjeccién de alegria con que se aplaude a algin sujeto u alguna accion. Dicese mas comunmente
“vitor”, por suavizar la pronunciacion // La funcion publica en que a alguno se le aclama u aplaude

PHEBO (Poesia Hispanica en el Bajo Barroco), 2015, ISSN: 2340-8529



alguna hazafa u accion glorioso // Se llama también el cartel u tabla en que se escribe algin breve
elogio en aplauso de alguna persona con su nombre, por alguna hazafia u accion glorios, fijandole y
exponiéndole en publico» (Autoridades). Por antonomasia, el cartel o pintura con que se celebraba
el doctorado en la Universidad, como en Salamanca.
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